921: ELiE FAURE: O NASCIMENTO DE UMA CRITICA LIBERTARIA DE CINEMA

Elie Faure (1873-1937), um dos maiores historiadores da arte ¢ ensaista da T'ran-
ap no século XX, abordou o cinema em vdrias publicagdes, principalmente em sua
Emonumenial Historia da Arte. Filho de Pierre Faure, auxiliar de tabeliao, e de Zéline
'Reclus, filha de um pastor e irma dos libertadrios Elie e Flisée, e cercado pelos dois
 tios, um etndlogo e o outro gedgrafo, Elie Faure cresceu num meio intelectual
i favordvel. Parte de sua formagdo intelectual e moral se deve a figura de seu padri-
 nho Elie Reclus.2”> Em 1927, ele evocou scu tio dileto em le phare et Lastre.

Dizer que Flie Reclus foi 0 homem que mais admirei ¢ insuficiente. u o

adorei. Ele leve sobre meu desenvolvimento uma influéncia decisiva. (...)

Sua inteligéncia ¢ bandade fluiam como fontes iguais, com a mesma Lrans-
paréncia ¢ intensidade. Seu pessimismo radical o liberou para sua verda-

de natural, feita de amor, além de desobsirui-lo da preocupacgdo sempre
titdnica, e as vezes impiedaosa, de cstabelecer imediatamenlte a justica € a
verdade no munda.*™

Elisée Reclus,?” por sua vez, influenciou o jovem no plano cientifico e tedrico, o
b que lhe permitiu adquirir uma sensibilidade particular do munde. Segundo Paul
| Desanges, biografo de Llie Faure, o vinculo entre as duas obras monumentais, La
nouvelle géographie universelle, de Reclus, e Historia da Arte, de Faure, situa-se no
amor em comurn pelos homens e pela Terra, cotn uma escrita poética “que ressur-



ge aqui e ali nessas obras de abruptos jorros liricos."*” Faure nao aderiu ao pensa-
mento cientifico de Elisée, mas apreciava suas andlises politicas um tanto dogmaticas.
Desde sua juventude, o historiador da arte se relaciona com a filosofia libertaria; aos
treze anos ja tinha contato com as principais figuras do Anarquismo da época. [im
1886, cruzou com o principe Pierre Kropdtkin, que acabara de sair da prisao, fican-
do muito impressionado. Em marco de 1921, deu um depoimento nas colunas do
nuamero especial de Temps nouveaux, consagrado ao ledrico russo.

Eu o conheci hd mais de trinta anos. (...) Naguela época «listante, ele era o
protdtipo e o exemplo do novo curopen, cujo fecundo ilusionismo prepa-
rava a revolugao universal. Fle era de alguma maneira a consciéncia. Sua
amizade era tida como um cerimonial, porém, ninguém (cria lentado
compreend@-la se cle néio tivesse tido nobreza candida o suliciente para
submeter-se, sem medo, ao desafio do puro som que ela ressoava. Ld esta-
vam Flic Reclus e Llisée Reclus (...). Eu era um garoto. Tudo permanece um
pouco confuso, com excecdo da afeigdo fervorosa e do respeito que the
prestavam as pessoas que o cercavam. Praticamente todos eram mais

velhos, e ele ainda ndo tinha escrito seus livros mais admirdveis...2”

Elie Faure entrou no Liceu Henri [V em Paris, onde passou quatro anos cur-
sando Letras, até a obtencio do baccalauréar® em 1891. Sempre acompanhando
os cursos do filésofo Henri Bergson, o jovem passou a se interessar por pintura.
Mas mesmo formado em Letras, com sensibilidade para as artes, Faure voltou-se
para os estudos de medicina. Durante os anos de 1892-1894, com o caso de Clichy
envolvendo Ravachol,®' ele comentou as agdes terroristas em carta para sua
esposa.

Saf de Paris no meio do trovao da dinamite para cair no meio das bombas.
Mas isso me diverle bastante. Os burgueses tém tanto medo, que até jus-
tificam os anarquistas. Eles me enojam tanto, que gostaria que eles voas-
sem pelo espago. Toi fundada uma sociedade para combalter os anarquis-
{as de qualquer maneira, com ferro, fogo, dgua, qualquer coisa. Nao me
cnvolverel em pada, mas se terminarem os atentados anarquistas, os jor-

nais voltardo ao tédio de anies.*?

Diante da propagancda pelo fato, Faure mantém uma postura moderada, préxi-
mada visdo dos irmaos Reclus, concebendo a anarquia como uma harmonia social,
advinda somente com a educacio dos individuos. Em carta para Emile Janvion,
publicada no LEnnemi du Peuple do dia 15 de setembro de 1903, Faure precisou sua
posicio sobre Emile Henry,

Compreendo ¢ perdoo os marlires do Anarquismo. Admiro francamente o
homem que paga com a vida seu idedrio... Mas preocupado me questiono
se tado individuo que age ao acaso nao € precisanmiente um mistico. Fmile
Henry ¢ os outros... O individuo negando violentlamente e suprimindo a
necessidade dos outros individuos... A verdade estd na afirmacdo de si,
ndo nd negacao dos outros.™!

Desde 1892, a correspondéncia de Elie Faure com Charles Malato, Jean Grave,
Félix Nadar, Octave Mirbeau e Laurent Tailhade, muitos dos quais frequentavam a
casa dos Reclus, testemunha sua simpatia pelo ideal anarquista.

Apés defender sua tese, trabalhou como anestesista com seu irmao Jean-Louis
Faure, cirurgido e ginccologista, iniciando uma carreira de embalsamador em 1896,2+
Na mesina época, complementava sua renda escrevendo uma série de artigos so-
bre o mundo médico, para o editor ] lachette ¢ revistas especializadas. Anos depois,
instalou um consultério médico em Paris. Com estabilidade financeira, passou a
consagrar-se a sua paixao, a pintura, Em 1902, colaborou como critico de arte em
L'Aurore, publicando por volta de cinquenta artigos em um ano. A estética por ele
defendida, moderna e racional, que recusava as representacoes cristas e romanti-
cas, lembrava certas teorias anarquistas. Faure apoiou especialmente os
pontilhistas,*® que procuravam abrir suas telas a utna cromadtica pura, quase priva-
da de motivo, colocando os primeiros pilares da arte abstrara. Em 1902, suas preo-
cupagdes pldsticas o conduzem a polémica langada por Laurent Tailhade. O poeta
anarquisla, exasperado com um abaixo-assinado em prol da restauragdo do cam-
pandrio de Saint Marc de Venise, pedia que s¢ deixassem despedacar 0s monumen-
tos cristdos. Em sua querela, Taithade recebeu o apoio de Charles Malaio e de Faure.

E preciso deixar que as ruinas morram, tanto as gregas como as outras (..).
Restaurar as ruinas € (o indtil como maquiar os velhos. Tao inepio quanto
reavivar as florestas elevando as drvores mortas. (...) Deixemos que mor-
ram as ruinas da moric dos homens, animais e plantas, a morte de tudo o
que viveu e que foi criado {...). Deixemos que pedras ¢ 0s 0ssos se mistu-
rem com o solo. Quiras estdluas e outros templos surgirdo da poeira fecun-
Qﬂ&m—ywcﬂ

Q) apoio as causas libertérias foi confirmado mais uma vez em 1901, quando
langou a campanha, junto com Octave Mirbeau, contra as condigoes de internagéo
dos doentes em Bicétre. Em novembro do mesmo ano, assinou uma peticdo em
favor de Laurent Taithade, condenado a um ano de prisao ¢ mil francos de mulia
pelo artigo, publicado no Libertaire, que foi considerado um apelo ao assassinato
do Czar Nicolau 1. No final de 1903, Faure participou da controvérsia “Revolucio
social ou acéo individual”, que opunha, no Ennemi du Peuple, Janvion, Charles



Malato ¢ Georges Darien. O historiador da arte tinha na época trinta anos. Como
seus tios,* desejava propagar a cultura em todos os meios sociais, acreditando na
educagao dos desvalidos. Em 1903, se engajou no movimento das Universidades
Poputlares,* dando cursos de histdéria da arte, entre 1904 e 1909, em La Fraternelle,
uma universidade do 3¢ bairro de Paris. Além disso, La Fraternelle sublocava uma
pequena sala em uma escola libertdria, ™ onde I'lie Faure realizava conferéncias
mensais, de dezembro de 1905 a 1908, De 1909 a 1914, Faure continuou seus cursos
sobre arte na “Cooperacao das Ideias”?! Ele acreditava que, como no tempo dos
construtores de catedrais, a arte deveria se voltar para o povo. Mas para isso, 0 povo
artista deve viver decentemente. Em uma de suas primeiras intervengdcs em La
Fraternelle, Faure expunha seu pensamento.

Néao acredito na virtude desses bordoes: “educagio artistica para o Povo”,
“arte para o Povo”, “arte social”. Nao acredilo € penso que cles devem ser
combatidos. Particularmente em nossos dias, ha entre a palavra “Povo” ¢
a palavra “Arte”, ¢ mais precisamente entre a coisa “Povo” e a coisa “Arte”,
um antagonismao irredutivel. Eu jd disse que o Povo € a reserva de inocén-
cia da espécie. Enquanto que a Arte € o dpice, tomando consciéncia de si.
0 Povo € o infcio: a Arte, a conclusdo. A pérola nao faz o mar. I o mar quc
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forma a pérola.

Mas segundo Faure, o Povo s6 poderd realizar sua vocacao artistica na socieda-
de harmoniosa preconizada por Elie e Elisée Reclus: “a anarquia sentimental ¢ a
divisdo do Povo, pois a anarquia interessada é o niicleo do que resta da antiga
aristocracia."*®

Foi a partir dessa experiéncia de ensino que se constitui sua Historia da Arte,
que em 1907 Faure decidiu publicar em livro. A revista Pages Libres, de Charles
Guieysse, secretdrio da Sociedade das Universidades Populares, acolheu o que viria
a ser a principal obra de Elie Faure.

Para ensinar, sow compelido a aprender, fixar ideias flutuantes, encerrar
e formas estdticas o enorme caos dos movimentos ¢ das cores sob o qual
me aparece a época do Ilomem universal. Minha [listéria da Arte surge

desses encontros com o Povo de Pari

Sua atividade militante ndo se esgotou. Em 1904, contribuiu na subscri¢ao para
o envio da delegacé@o francesa ao Congresso Internacional Antimilitarista de Ams-
terda. Entre os membros da delegacio estavam Miguel Almereyda, o pai deVigo, e
Francis Jourdain, o futuro cenégrafo de Louis Delluc, A figura de Elie Faure atraiu
Frantz Jourdain,** pai de Francis € amigo de André Antoine, com quem ele travou
contato na época de sua colaboracao no LAurore. O arquiteto anarquista de reno-

me incentivou o jovem critico de arte e, em 1904, introduziu-o como membro de
honra no Saldao de Outono que acabara de fundar. No ano seguinte sugeriu que
Faure fizesse o prefdcio do catdlogo do evento.

O trabalho de critico de arte reforgou os lagos de Faure com a familia Jourdain.
Prova disso foi sua participagio em uma enquete sobre a separagio das Belas Artes
e o Fstado, realizada pela revista Les arts de la vie em setembro de 1904.

E nas épocas de anarguia moral, de andlise individual e de pesquisas dis-
persas quc o listado, reflexo do mediano, sente a necessidade de criar uma
corrente média, representante da alma timida das coletividades. T essa a
explicagin para o antagonismo que surge fatalmente entre a administra-
¢ao, nascida do medo mediano e que vé na férmula a tradigao, ¢ os verda-
deiros artistas, que procuram a tradi¢do na evolugin do espirito humano e
na elernidade dos elementos dos quais retiram suas concepgaes. () O dia
em que a sociedade francesa alcangar uma concepgdo positiva da vida,
como atcangou uma concepgaa negativa da divindade, nesse dia ela com-
batera a lirania dos dogimas estélicas com mais razao do que ela combate
0s dogmas religiosos.®?

Estélica e militancia se unern. Em plena produgéo de seus artigos, Faure ocupou
o cargo de lesoureiro do grupo dos amigos de Charles Malato com Pierre Quillard.
Em 1905, quando Quillard foi inculpade no caso que ficou conhecido como o
atentado da Rua de Rohan, Faure manteve o cargo de tesoureiro, Em janeiro do
mesmo ano, participou do protesto, organizado por Francis Jourdain, contra a prisao
de Maksim Gorki. Também fez parte do comité de apoio a Francisco Ferrer, antes de
sua condenacdo 4 morte em 1909. Assinou indmeras petigdes, delitos de opiniao,
apoiando, por exemplo, Gustave Hervé,** redator chefe do jornal La Guerre Sociale.
Segundo Jean-Paul Morel, retomando um depoimento de Henry Poulaille, Llie Faure
teria enlrado para o partido socialista por volta de 1910, para scr expulso em 1911
com acusagao de “nietzscheismo”.*® Se for confirmada, essa adesao constituiria a
Unica filiagdo partiddria na vida do historiador. Surpreendentemente, Faure partici-
pou com vigor da Primeira Guerra Mundial, demonstrando um belicistno semelhan-
te ao de alguns anarquistas, como Kropétkin, por exemplo.®® De volta avida civile &
sua paixao de critico de arte, Flie Faure voltou-se para um outro meio de expressao.
Desde o fim da década de 1910, ele loi atraido pelo cinema gragas a Charles Chaplin.

Por volta de 1916-1917, lembro-me que na Passagem dos Ianoraimas ha-
via uma minuscula sala de projecao, com trinta ou ¢uarenta lugares. (..)
Passava somente Carlitos, {...). Bu chorava sem parar dianie desse espetd-

culo surpreendente. Chorava de rir, claro. (...) Era na época da guerra (..).

Esse homem nos transmitia uma liberdade que parecia sobrenatural *”



artigos, publicados entre 1921 e 1936. Sewtexto Charlot, incluido em £ Esprit nowvean,
em margo de 1921, é o exemplo mais significativo. Neste texto, o historiador de-
monstra que Chaplin foi o primeiro artista a ter pensado cinematograficamente.
Um ano depois, em Arbre d'Eden, Faure em seu entusiasmo considera Chaplin na
mesma medida que um Freud ou um Einstein.

A linguagem segundo Carlitos € sem convengdes: a palavra é suprimida,
assim como o simbolo e o préprio som. E com seus pés gue cle danca. {...)
Cada um deles, tao dolorosos e burlescos, representa para nds um dos dois
polos do espirito. Um se chama conheeimento ¢ o outro, desejo. E € pulan-
do de um para o outro que cle procura o centro de gravidade da alma, que
80 encantramos para perder em seguida. Essa husca € a sua arte, assim
como ¢ a arte de 1odos os grandes pensadores (...}, todos que, mesma sem
se exprimir, querem viver em profundidade.*®

Para ele, Chaplin é um profeta mudo.*™ Essa admiragio pelo ator é certamente
oriunda das concepgoes sociais em torno do cinema, apregoadas em seus ensaios.
O vagabundo seduziu o historiador gragas a sua comicidade suave, nunca dissolvi-
da pelos acontecimentos trdagicos que se agarram a ele. Faure enxerga em Chaplin
um sdbio praticante de uma maiéutica visual.

Acho Carlitos um poeta, um grande poeta, um criador de mitos, simbolos
e ideias, prenhe de um munda desconhecido. (...) Ele ndo ri de um ou de

outto, ele ri de si mesmo, ¢, consequertemente, de todos nés, Um homem
I que pode rir de si mesma libera todos as hamens do fardo da vaidade. (...)

i Vitdria do espirito sobre nossa afligio, ™

Carlitos permeia os escritos cinematograficos do autor ¢ € o objeto de um de
seus ultimos artigos de 1936. Como Faure deliniu em outro texto, o cinema se
aproxima da arquitetura, construc¢fio coletiva e andnima como as catedrais goti-
cas.”™ Uma referéncia que faz eco as ideias anarquistas sobre a Idade Média. 'm
seu ensaio De la justice dans lu révolution et dans UEglise |Da justica na revolugio
e na lgrejal, Proudhon evoca diversas vezes a arte comunal medieval ¢ sua organi-
zacgéo social pré-libertdria como um exemplo a ser seguido nas cria¢des futuras,
Uma arquitetura, uma gestdo coletiva, tao procurada pelos teéricos libertdrios no
século X1X, gue Elie Faure a encontrou no cinema e singularmente em Chaplin.

Seu gesto € uma arquitetura. Por mais desordenado que essc gesto parega,
ele se equilibra sempre, coma uma danga ritmica, em torno da ideia central,

an mesmo empo dolorosa e cdmica, em que ele colhe scus motivos,*”

construgdo em movimento,™ Uma coneepgao compartilhada com Abel Gance ¢

que aproxima o cineasta do tedrico da arte. Os dois homens concebem i histdria da
mesma maneira, guiada pelas grandes personalidades, como Lamarck, Michelet,
Dostoiéviski, Cézanne, Montaigne, Shakespeare, Cervantes, Pascal, lodos encarnando
a evolucio de uma época, assim como Thomas Carlyle ou Léon Bloy. Em seu didrio,
Prisme, prefaciado por Faure, Gance, assim como Edouard Shuré no livro Grands
initiés, aponta sua admiragao por figuras como Moisés, Jesus ou Buda. O cincasta
esboca em seu didrio uma série de projetos cinematograficos, como uma Epopeia
religiosa da Humanidade, que nunca chegou a ser realizada. No fim de 1923, com
0 mesmo espirito de Bloy em LAme de Napoléon [A alma de Napoledo), Gance
dedica-se ao personagem, encontrando inspira¢do na obra de Elie Faure sobre o
imperador corso.>

Seu “Napoleao” [ui a hélice de meu maior trabalho (...). Com seu

“Napoledo”, retirei o fogo do fundo da Historia.**

Gance tentou contar com Faure na “novelizacao” do filme, como fizera ante-
riormente com Riciotto Canudo em A roda, e com Léon Moussinac em f accuse. Mas
o projelo ndo foi adiante. Apesar disso, Faure acompanhou intimeras filimagens nos
Estudios de Billancourt. Por outro lado, seu nome {oi citado em destaque no pro-
grama-catdlogo que acompanhou o langamento do filme. O historiador da arte
guardou uma forte impressao dessas filmagens e, ao comentar Napoledo, sempre
lembrava com grande entusiasmo a sequéncia da dupla tempestade, comparando-
a aos cantos de Dante ou aos afrescos da Capela Sistina. No prefdcio para Prisme,
Faure carrega no lirismo e exalla as invencoes (écnicas e pldsticas do cineasta.

Cinema antes e dinda, com as iluminagdes surpreendentes e as bruscas
yuedas sentimerdais que conhecemos nos filmes de Gance. Cinema mes-
me na necessidade obstinada de preparar o leilo de napcias da poesia ¢ da
ciéneia, que somente o cinema, o unico entre todos 0s meio do homem,
realiza na vida cotidiana de seu desenvolvimento; espera de uma mistica
imanente cuja maravithosa imaginaco gostaria de fechar-se em si mes-
ma. Diante dele, os crentes que injuriam a ciéncia, os sdbios sem alma, sao
apenas fantasmas inconsistentes ou formas mumificadas, bolhas de sa-
hao que o vento estoura, moluscos incrustados no casco do navio que ruma.
Todos buscaim a paz no coracao temendo perdé-la, recusando o mergulho
para nao se dilacerar nas pedras, na torrente de Deus. Ninguém ignora as
armas técnicas que o cinema deve a Gance: montagem acelerada, (oma-
das mdveis, tripticos, emprego incessante, nove ¢ variado da

sobreimpressdo, todos instrumentos incompardveis de seus limites no




invisivel, que marcam o que ele chamoun de sua “vontade de génio” — ex-
pressao grandiosa na gual cada um dos instruimentos permile enirever
essas imagens fugazes que restituem ao infinito seu ritmo apos ter enri-

quecido nossa cspiritualidade.”

A amizade entre os dois permitiu outros encontros. Em 1934, gragas a Gance. o
critico de arte conheceu Louis Ferdinand Céline, cujo romance, Viagem ao fini du
noite, o cineasta pretendia adaptar. Gance conservou viva a admiragio por Flie Faure.,
Fm 1938, quando o critico falecew, ele lamentou seu esquecimento quase absoluto.

[issa espécie de génia que prefaciou meu livro Prisme, acaba de morrer na
indiferenga total. Os SOS dos homens de valor cruzam-se na densa sombra
gue avanga pela Europa em sew crepusculo.”™

A importancia de Faure para a historia da arte foi reconhecida logo apés a suu
morte, mas o mesmeo nao aconteceu com a histéria do cinema. Apesar disso, na st
Historia da arte, o cinema faz parte da sua concepcgdo de arte moderna e ilustrasua
tese da “crise do individualismo”. Desde 1923, ele tencionava acrescentar em seus
capftulos outro texto, intitulado Divagation sur le futur, abordando as artes do
futuro, como o cinema e a arquitetura. Novas formas de expressdo que destronam
a pintura. i'm abril de 1921, em artigo sobre o individualismo para o jornal Lart
libre, Faure explicou o desaparecimento da pintura, arte do individual, em
contraposicio ao ascenso das artes coletivas. O eritico parece virar a pagina da
pinturarealizada por intimeros artistas radicais.

Até a Primeira Guerra Mundial, o individualismo libertdrio, nhos moldes de Stirner,
ocupou um lugar privilegiado entre artistas como Seurat e Signac, gtie surgiram no
fim do século XIX. A pintura, como o anarquismo, foi concebida primeiramente
como uma filosofia individual. Com a Guerra e, principalmente, com a Revolucéo
Russade 1917, 0 Anarquismo perdeu o Jugar e foi substituido pelo Comunismo em
{ranca expansao. A arle seguia as ideias do momento, e s pintores deixam a soliddo
de seus ateliés para fundar movimentos pldsticos como Dada, Futurismo e o
Surrealismo. Faure captou essa nova tendéncia em toda a Europa nos anos de 1920.
E mostra o quanto a filosofia individualista anarquista é considerada como um
egoismo, considerada por muitos como liberalismo.

Parece o contrario. Enquanto cresce o individualismo, o individuo dimi-
nui, da mesma forma que a razio sucumbe quando surge o racionalismo.
(..} Nao € a condenagdo do individualismo, torado progressivamente um
sistema filosdlico da vaidade, como um sistema coletivista que se conde-
naria ao tentar esmagar o individuo sob o peso de uma abstragdo, (endo

por objelos somenlte o poder, a gldria e [ortuna do Estado®!

Yara Lilie Faure, o cinema surge como um substituto da pintura, para soerguer o
Individuo perdido no sistema do individualismo liberal. Essa arte coletiva, assim
como aarquitetura, apresenta o acabamento da evolugio do “individuo” ¢, de certa
maneira, um retorno possivel niumo ao Anarquismo.

Se o cinema € colocado a servigo de um csforga social capaz de nos livrar do
“individualismo”, exaltando e utilizando todas as fontes espirituais do “in-
dividuo” para assegurar o desenvolvimento desse esforgo, 1emos razao ao
ver nele, depois da grande arquitetura, um instrumento de comunhio

incompardvel gue o homem tem a seu dispor,*™

Mas o cinema supera a arquitetura por associar ciéncia ¢ poesia.*"” Segundo
Faure, além de superar as outras artes, o cinema criou um tipo de melalisica inédita.
Uma concep¢ao préxima de Epstein, para quem a “sétima arte” possuia uma forga
espiritual fora do comum, elevando a cinematografia ao patamar da religido. O
ponte de vista “liroséfico” de Epstein, que mistura amor e ciéncia, ecoa em Elie
Faure, como a passagem o conlirma.

() cinema destinado a nos conduzir para um universo ainda desconhecido
se iniciou com todos os seus meios de expressas, com rigorasos procedi-
mentos cientificos. Ele uliliza como intermedidrio entre o universo e o es-
pirito ferramentas mecdnicas que registram, com exatidao absoluta, os
segredos do universo objetiva. (...) Diante dessa colaboragdo espontanea
da ciéncia e da poesia, diante dessa fntima uniao do universo material com
0 universo espiritual, desse chamado que langa a duragido o espago para
gue ela se precipile e se concentre no mais longinquo passado e no mais
:s_.zm:mm. futuro, se concentre subre uma estreita extensao dinamica que
cla definit sem parar e gue a situa sem supressio. Diante disso, ndo so-
maos autorizados a acreditar que uma nova metalisica, ou melhor, um novo
mundo surge?!'t

Elie Faure concebe o filme como um templo. Como afirmaram Henry Poulaille
eJean Epstein na mesma época, o cinema possui uma linguagem universal capaz de
unir os homens, principio internacionalista que aproxima-se do Anarquismo.’'”
Como nao pensar que por tras de Elie Faure se encontra a voz dos irmaos Reclus?
Defensor do humano, negando igrejas e dogmas, o historiador daartc aderiuauma
espécie de monismo encontrado em alguns anarquistas individualistas, como Han
Ryner. Para eles, o “espirito” é a unidade do homem, o homem em sua completude,
ato e pensamento, Segundo Faure, o cinema oferece uma nova espiritualidade, tese
desenvolvida em 1934 nas Ombres solides.



Se quisermos entender o ¢inema, cle deve reanimar e conter um senti-
mento religioso, cuja flama agonizante reclama seu alimento. A inlinita
diversidade do mundo oferece pela primeira vez, ao homem, um meio
material de demonstrar sua unidade. Thm pretexto de comunhéo univer-
sal, cujo aprofundamento exige somente wm pouco de boa vontade, com
uma incsgotdvel complacéncia. Mas que nao neguemos. Que ndo invoque-
mos a “alma”, sempre ela, para opor a “matéria”. A alma encerrou-se apenas
ao cruzamento das nervuras lancadas, em um jorro, nas profundezas da

terra. £ no pao ¢ no vinho que vivem a carne e o sangue do espirito.*"

A“unidade do humano”, o “espirito do homem”, é isso que o médico-historiador
encontra na obra de Jean Vigo. Em maio de 1934, Faure dedicou a Aralante um de
seus raros cnsaios sobre o cinema, apoiando o artista e a obra.*”

Seu ensaio, De la cinéplastique [Da cineplastical, que assegura o lugar para o
cinema entre as outras artes, foi publicado em 1920 em La grand revie. De 1927 a
1934, Faure realizou pelo menos quatro versdes de Lintroduction a la mystique du
cinéma |Introdugio a mistica do cinemal, para a revista L'Europe nouvelle (janeiro
de 1928), Monde (novermnbro de 1928), Mouwvement (julho de 1933) e enfim Ombres
solides (1934). Sua aproximacao sociolégica do cinema como arte social faz par
com a posicdo de Henry Poulaille. Assim como esse tiltimo em Mon ciné, Faure
redigiu para os Cadernos do Instituto Internacional de Cooperagéo Intelectual um
arligo sobre o papel do cinema.*® Em 1932, apesar de suas ideias libertarias, aderiu
a Associacio dos Escritores e Artistas Revoluciondrios (Aear). Como o jovem Henri
Cartier-Bresson que se encontrava na mesma situagéo, Faure nao aprovava alinha
ideolégica da associagio, muito proxima do Partido Comunista. A ligacao de Faure
com aassociacdo coincidiu com a reagdo nacionalista e conservadora a proclama-
¢do da Reptiblica na Espanha. Elie Faure v& nos marxistas ndo a doutrina, que ele
rejeita, mas mcios para a acio. Desde 1934, ele estava convencido sobre a necessi-
dade de uma frente tinica (comunista, anarquista, socialista) contra as forgas rea-
ciondrias, e participou do Comilé de Alerta dos Intelectuais Antifascistas, ¢ em
seguida criou 0 Grupo dos Amigos da Espanha, Conseguiu que Jean Painlevé,
Augustin [Hamon e André Malraux participassem do grupo. Lntretanto, em 1935,
constatou que ndo partilhavam a mesma concepgido da revolugéo: “Tenho a im-
pressdo que cles tém somente um sentimento “liberal” e “burgués” da revolugéo
universal.”*!

Em maio 1936, apesar das diferengas com os comunistas, pela primeira vez na
sua vida ele volou. Votou no Front Populaire. O Partido Comunista néo viu com
bons olhos esse diletante de espirito livre e, em 1937, recusa seu apoio para a
publicagdao de Méditations catastrophique, livro sobre a Espanha. O escritor nao
enconlrou nenhum apoio desse lado.”? O lago com os comunistas distendeu-se
gradativamente.

Somente a revolugao integral interessa ao critico de arte. Lsse ponto de vista, na
esieira de seus tios, foi muito defendido em 1905 nas Universidades Populares e
conservado por loda sua vida. Faure afirmava que um dia nao muito distante “o
homem vivera na sua beleza, naverdade e na justica, gragas a sintese da ciéncia, da
arte e damoral” e que “nesse dia, o homem nascerd, tendo realizado o equilibrio de
sua natureza com a ordem do universo.”**

Os continuadores de Elie Faure na critica cinematogrdfica libertdria serao Jean
Mitry, Roger Boussinot ¢ Philippe Esnault.



