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3) Cinema e anarquismo. A producao cinematografica da CNT

Verificamos que o desenvolvimento do anarquismo na Espanha foi sublinhado
por questdes muito particulares, que culminaram com a implantacio de um
anarcosindicalismo revoluciondrio representado pelo bindmio CNT-FAL Verificamos
também que, embora a indistria cinematografica espanhola tenha entrado na era do som
com atraso em relacdo a essa implementagdo tecnolégica nos Estados Unidos e em
outros paises europeus, os primeiros anos da Repiiblica foram marcados por grandes

transformactes nesse setor, evidenciadas pela proliferacio de cineclubes e revistas

¥ Vide AMO, Afonso del; IBANEZ, Maria Luisa., Op. cit, p. 31.
¥ CRUSELLS, Magi. Op.cit, p. 57.
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especializadas, pela devida adaptaciio dos estidios e salas de exibiclio aos novos tempos
e pelo surgimento de outras tantas empresas do ramo, além de um crescente interesse
governamental.

Também assinalamos que durante a Guerra Civil o cinema se transformou em
arma de propaganda politica e sua produciio, assim como a prépria Espanha, acabou
dividida entre republicanos e nacionalistas, tendo que arcar com as mazelas devidas ao
conflito, no que diz respeito & obten¢io de material e equipamentos apropriados e as
censuras inevitaveis, além de dificuldades de acesso aos estidios e laboratérios. Tudo
isso determinou o retrocesso naquela condigdo anterior, fazendo ruir o projeto de um
cinema espanhol com bases bem definidas e fortes, embora sua producdo durante o
conflito seja de maxima importincia em relagio ao seu desenvolvimento geral e em
relac@o aos seus desdobramentos sécio-culturais.

Mas como se configurou o fendmeno do cinema entre os anarquistas,

principalmente no contexto analisado acima?

Isabelle Marinone, em Cinema ¢ Anarquia Uma Histéria “Obscura” do cinema
na Franca (1895-1935), fez indicactes valiosas sobre parte desse processo constitutivo,
apontando questdes que muito nos interessam. Segundo a autora, até o comeco do
século XX, “a maior parte dos anarquistas acreditava que o cinema, a arte em geral se
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faz[ia] serva, ciimplice da sociedade burguesa.” °~ Uma das atitudes que mais contribuiu
para esta repulsa ao cinema e as artes foi a representacio muitas vezes preconceituosa,
indigna e tendenciosa de personagens anarquistas enquanto bébados (ou incentivadores
desse vicio) e terroristas. No cinema comercial que nascia, o anarquista era o vildo que
sempre se dava mal.* Além disso, esse meio foi usado pela policia francesa como fonte
de delagdo, uma vez que imagens filmadas de greves serviram para identificar e prender
trabalhadores.*

Contudo, a partir do ano de 1908, o surgimento de algumas instituictes e o
desenvolvimento de priticas ligadas ao cinema, demonstram uma tendéncia crescente

pela adogdo desse meio de expressdo também no seio libertdrio. Primeiramente, alguns

A2 MARINONE, Isabclle: Cinema ¢ Anarguia. Uma Histdria “Obscura” do Cinema na Franca (1895-
7935), Rio de Janciro: Azouguc Editorial, 2009, p. 46.

52 Idem, ibidem, p. 21. Até mesmo nas comédias o anarquista, como personagem, acabava sc dando mal
por causa dc suas agdcs violentas. Como no caso da comdédia inglesa “The Anarchist and his dog (O
terrorista ¢ seu cachorre”™, 1907), [onde] (...) um terrorista joga uma bomba, mas scu cachorro a traz de
volta sistcmaticamente.”

& Idem, Ibidem, p. 46. Um cxemplo disso foi a revolta de viticultores em 1911,
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anarguistas franceses, exilados na Suica, criaram a Associacdo para a Instrucio pela
Imagem e Cinematografia. No dia 06 de dezembro daquele mesmo ano, o jornal
anarquista francés Le libertaire fez uma primeira mengdo a respeito da projecio gratis
de um filme sobre a construcio de zepelins, ocorrida numa conferéncia em Marselha.
Também em 1908, em Paris, foi fundada a associacdo Obra de Conferéncias
Cinematogrificas Populares Gratuitas (conferéncias seguidas de projegdes de curtas-
metragens comerciais produzidos pela Pathé, Gaumont ou pela Eclair). Entre 1910 e
1920, essas projecdes gratuitas de temas diversos tomam-se pratica comum em
conferéneias sobre o antialcoolismo, o neomalthusianismo e o antimilitarismo,
realizadas nas chamadas Universidades Populares e Bolsas do Trabalho. J4 em 1910,
passou a ser distribuido nestas instituigbes o livreto L’avenir cinématographique (*O
futuro cinematogrifico™), de Gustave Cauvin que, em 1911, fundou o “Cinéma
social”®
Além disso, alguns idedlogos como o gedgrafo Flisée Reclus passam a trabalhar
com a idéia de ensino a partir de “estruturas abertas e preconizam uma escola ‘hors de
murs’ (‘fora dos muros’)”, uma espécie de “escola ampliada” por meio de oficinas.
viagens, teatro, cinema, etc. Em 1909, Emile Kress, secretario do Sindicato dos
Cinegrafistas, publica De ['utilité du cinématographe dans [’enseignement (“Sobre a
utilidade do cinematdgrafo no ensino”). Nesse mesmo ano, € criada a Liga do
Cinematégrafo Para a Infancia ou Liga Popular do Cinema Escolar. Portanto, foi dentro
dessa perspectiva de uso como instrumento de instrugdo e ensino que o cinema comecou
a ganhar adeptos entre os anarquistas.36
Nesse mesmo periodo, foram criadas vdrias associacBes operdrias e sindicais
tendo como foco o cinema. Em 1908, foi criado o Sindicato dos Cinegrafistas. Em 1909,
surge o Sindicato dos Exibidores Cinegrafistas, depois de greves nos cinemas Pathé,
quando militantes anarquistas tomaram parte nos acontecimentos. Em 1911, foi criada a
Federacio Operdria Contra o Alcoolismo, considerado o “flagelo dos mais pobres”.
Formada, em sua maioria por anarquistas, esta federacio foi responsiavel pela
divulgacdo de filmes sobre o assunto.”’
Por outro lado, segundo Isabelle Marinone, mesmo diante das ressalvas

anarquistas em relacdo as artes, muitos artistas tinham a “marca da revolta libertaria,

%5 Idem, ibidem, pp. 47-48.
% Idem, ibidem, pp. 48-49.
5 Idem, ibidem, pp. 53-55



[principalmente aqueles] voltados para os teatros livres e a literatura.” E foi também por
meio dos movimentos artisticos, criando diferentes estilos “ligados apenas pelo aspecto
libertdrio”, que os anarquistas se aproximaram do cinema. No final do século XIX, “as
camadas sociais menos privilegiadas foram levadas ao Teatro de ‘arte social’, criado
pelo jornal libertirio de mesmo nome, [cujo] objetivo imediato foi estabelecer
comunicacdo com a massa”. Portanto, tomou-se consciéncia da poderosa forga
revoluciondria que tem os meios de expressio, e dentre eles, o cinema. Em 1905, é
criado o Teatro do Povo, onde se realiza a projecio do filme antimilitarista Pourquoi la
guerre (“Por que a guerra”, 1912). E, em 28 de outubro de 1913, nasce a cooperativa
Cinema do Povo, que “[teve como] objetivo fornecer aos trabalhadores filmes de
qualidade, reivindicativos e instrutivos, e como sublinha [Yves-Maire] Bidamant
[romper] com os preconceitos e as imagens comerciais das classes desfavorecidas
produzidas pelos burgueses.” %

A primeira produgdo do Cinema do Povo foi o filme Les Miséres de {"Aguille
(“As Misérias da Agulha”, 1913-1914), que contou com a participacio do anarquista
espanhol Armand Guerra que, no ano seguinte, realizou L’Hiver! Plaisir des Riches!
Souffrances de Pauvres! (“Inverno! Prazer dos Ricos! Sofrimento dos Pobres!™).* Mas
a principal produgio do Cinema do Povo foi La Commune! Du 18 mars au 28 mars
1871 (“A Comuna! De 18 a 28 de margo de 18717, 1914), que também contou com a
participagdo de Armand Guerra como realizador, roteirista e ator. Contudo, com a
Primeira Guerra Mundial (1914-1918), o Cinema do Povo encerrou suas atividades, e
Armand Guerra voltou para a Espanha. Mesmo assim, essa experiéncia “marcou o

nascimento do ‘cinema militante’ de base associativa na Franca.” "

Armand Guerra (ou José Maria Estivalis Calvo), como veremos adiante, teve
uma vasta atuacdo na militincia anarquista, seja enquanto colaborador em periédicos
como Tierra y Libertad, ou enquanto cineasta e roteirista, inclusive na cobertura dos
confrontos no front de batalha, durante a Guerra Civil Espanhola. Segundo Marinone,

“Armand Guerra é marcado principalmente pelo combate libertirio permanente, com

uma vida repleta de aventuras, viagens e experiéncias diversas, que ele conseguiu

" Idem, ibidem, pp. 20 ¢ 55-57. Grifos nossos.

* Essc “filme mostra os prazeres dos abastados, com a patinagio no lago de Bois de Boulogne que, com o
uso dec uma montagem alternada, contrasta com os pobres famintos cm uma fila de sopa popular.” Idem,
ibidem, pp. 64.

* Fdem, ibidem, p. 67.
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comunicar em sua obra filmica.””' Foi essa militAncia dinAmica e cheia de iniciativas
contumazes, que Armand Guerra levou ao Cinema do Povo e, desta experiéncia, fez
surgir em 1918 a Cervantes Films, produtora cinematogrifica espanhola, criada em
parceria com seu irmdo Vicente Estivalis, que chegou a produzir pelo menos trés filmes
desaparecidos atualmente, a saber: E{ Crimen del Bosque Azul (“O crime do bosque
azul”); La Zarpa del Paralitico (“A muleta do paralitico™); e La Maldicién de la Gitana
(“A maldigio da cigana™).” Depois de passagens pela Alemanha, nas décadas de 1920 e
1930, para aprimorar seus conhecimentos técnicos, além de trabalhar como
correspondente em Berlim do jornal barcelonés Popular Film, Armand Guerra retornou
para a Espanha e comegou a se empenhar no combate revoluciondrio. Em Madr, ele foi
contratado para escrever o roteiro e dirigir o filme Carne de Fieras, do produtor Arturo
Carballo. Esse filme comegou a ser rodado um pouco antes da sublevacio de julho de
1936. Com uma pequena interrupcio por causa do golpe, sua filmagem foi concluida
em agosto daquele mesmo ano, por determinagdo da CNT. A partir desse momento,
Armand Guerra passou a se dedicar as filmagens no front. * Estava em marcha o
processo de coletivizagio e intervencdo das inddstrias e servicos, do qual o cinema
também fez parte.

Como afirmamos anteriormente, o grupo dos anarcosindicalistas da CNT-FAI,
por meio do SIE-Films (ex-SUEP), foi o que produziu o maior nimero de filmes
durante o conflito. Segundo Roman Gubern, em Barcelona, onde a CNT era mais forte,
nos primeiros dias da Guerra, foi criada a Oficina de Informacién y Propaganda, que
produziu o curta-metragem Reportaje del movimiento revolucionario en Barcelona
(direcdo de Mateo Santos), com cenas de rua sobre os eventos ocorridos entre os dias 19
e 22 de julho.

De fato, a CNT promoveu a ocupagio e sindicalizacio das 116 salas de cinema
de Barcelona e centralizon sua produciio na SIE-Films. As reportagens de guerra e os
filmes de propaganda, como La Silla Vacia e El Frente v la Retaguardia, foram
produzidos em maior quantidade e tém uma importincia Sbvia em relagio ao registro de

imagens do conflito e & veiculagio de idéias. J& a producgio de filmes de ficcio,

! dem, ibidem, p. 67.

2 Idem, ibidem, p. 68.

* Em uma dc suas ccnas externas, os personagens Pablo ¢ Picatoste (protagonista ¢ coadjuvante,
respectivamente) chegam a Gloricta de Atocha, num vefculo de onde desce um miliciano, cnguanto
outros circulam pcla praga de fuzis cm méos. Era o contexto do conflito sc fazendo presente nas
filmagens dc Carne de Fieras que, cmbora ndo fosse de interesse explicito de Armand Guerra, acabou
finalizado pois, conforme declaragdo do proprio dirctor, disso dependiam os empregos de todos aqucles
profissionais cnvolvidos cm sua produgdo. Idem, ibidem, p. 70.
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mostrou-se um trabalho mais custoso e especializado, que contou com o Comité de
Produccion, “uma oficina literdria encarregada da leitura e selegio dos argumentos
recebidos, além de redigir os roteiros e os assuntos aceitos.”” Num primeiro momento,
optou-se pela realizacio de um “cinema social”. Foi quando foram produzidos Aurora
- de Esperanza, Barrios Bajos e Nossotros Somos asi! (1937, dire¢io de Valentin R.
Gonzilez). “Depois de darduos debates, em agosto de 1937 a composi¢io do Comité de
Produccion foi modificada e, com [...] Francisco Elias nomeado diretor artistico, optou-
se pela producdo de um cinema mais comercial e convencional, seguindo as rotinas da
producio priv ada.””

Em Madri, a producido cinematogrifica da CNT foi realizada pelo SUICEP
(Sindicato Unico de la Industria y Especticulos Piblicos), responsivel pela série
Estampas Guerreras de Armand Guerra (1936); e pela FRIEP (Federacion Regional de
la Industria Cinematografica y Espeticulos Piblicos), que produziu o dnico longa-

. . . . 96
metragem anarquista de fic¢do madrileno, a comédia Nuestro Culpable.”™

Até aqui, observamos que o caminho de configuracio do cinema anarquista,
passou necessariamente pelo dilema estabelecido entre os interesses sindicais e
revoluciondrios daquele grupo e a representacio filmica de personagens anarquistas
como terroristas, bébados e idiotizados, estimulada pelo cinema comercial de
entretenimento e burgués, que comecou a se desenvolver no final do século XIX. E isso
aconteceu de forma generalizada na Europa e na América.

A partir da sindicalizacdo de trabalhadores da indidstria cinematogrifica, essa
situagdo se transforma, ndo apenas na Franga, como demonstramos acima, mas também
em outros paises; na Espanha, o SUEP (Sindicato Unico de Especticulos Piblicos) foi
criado em 1930. Além disso, o uso didatico dessa linguagem, associado a seu cardter
politico e propagandistico inato, fez do cinema algo mais atraente. Portanto, foi preciso
veicular sua producdio a interesses sociais como o ensino e a instrugdo, além da
propaganda ideoldgica, para que os anarquistas tomassem confianca nesse singular meio

de expressdo, partindo para acdes mais efetivas que, no caso especifico da Espanha, vai

k& GUBERN, Roman. Op. cit., 2000, p. 167. Tradugdo nossa.

% Idem, ibidem, p. 167. Traducdo nossa. Um dos filmes dessa época foi a comédia No quiero! No quiero!,
“uma sétira aos métodos pedagogicos das classcs altas.”

* Qutra produtora de Madrid, foi a cmprcsa anarguista Spartacus Films, que cditou o noticidrio
Momentos de Espania. Idem, ibidem, p. 168.
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se concretizar durante a Guerra Civil, essencialmente por meio da producio

cinematografica da CNT.
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